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Graciela Paraskevaidis:
La "Yerma" de Villa-Lobos *

|. Los cien anos de Villa-Lobos.

Heitor Villa-Lobos, nacido en Rio de Janeiro el 5 de marzo de 1887, pertenece
generacionalmente a esa primerisima camada de creadores musicales que se
preocupo en nuestro continente por buscar lenguajes expresivos de perfiles propios.
Esta generacién esta encabezada, sin lugar a dudas, por la fuerte y original
personalidad del mexicano Silvestre Revueltas.

La historia le da a Villa-Lobos un compafiero de ruta, que lo acompafa
intermitentemente a lo largo y ancho de una trayectoria con rasgos comunes y
compartidos en lo esencial. Se llama Carlos Chavez y, como Revueltas, a quien
combatié duramente luego de una relacion amistosa, es mexicano. Tanto Villa-Lobos
como Chavez presentan sefalables cualidades creativas, que auguran importantes
aportes compositivos, pero éstos se deturpan luego en el voluntario copiado de
modelos metropolitanos, con toques exdticos y coloristicos que facilitan la exportaciéon
de un nacionalismo facil y regresivo, aunque asegurandoles a ambos compositores
reconocimiento y renombre en el primer mundo (o en parte de éste), y les otorgan
enorme y casi ilimitado poder musical y politico en casa. Chavez sigue el “llamado
telurico” en forma de sinfonia neoclasica. Villa-Lobos se deja seducir por el
inconsciente colectivo del folclore encarnado por Johann Sebastian Bach,

porque la musica de Bach viene del infinito astral para infiltrarse en la tierra
como musica folclérica y el fendbmeno césmico se reproduce en los solos,
subdividiéndose en las varias partes del globo terraqueo, con tendencia a
universalizarse,

y reclama para si la personificacion del folclore brasilefio, porque el folclore soy yo,
como cita literalmente Alejo Carpentier en los encuentros parisinos de la década de
1920. Chavez y Villa-Lobos utilizan a menudo herramientas populistas y demagadgicas
para emular dichos modelos, malogrando asi promisorios ejemplos de renovacidn
musical.

Villa-Lobos es un compositor demasiado prolifico y bastante inabarcable.
Sorprende por lo antitético, frondoso, irregular y carente de autocritica, pero también
por lo inagotable, intuitivo y ciertamente audaz de algunas propuestas, sobre todo las
de la década de 1920 a 1930, de las que se destacan netamente la serie de los
Choros, dieciséis en total, para diversas formaciones instrumentales y corales,
verdaderas joyas por su timbrica y variedad estructural.

La desbordante produccion villa-lobiana podria agruparse en:

1) Obras para instrumentos solos, entre las que se incluyen las Cirandas para piano
(sobre melodias tradicionales) de 1926 y los Doce estudios para guitarra de 1929.

2) Obras de camara para formaciones tradicionales (numerosas para voz y piano,
ademas de diecisiete cuartetos de cuerdas) y no tradicionales (como los Choros
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numero 2 para flauta y clarinete, y numero 4 para tres cornos y tromboén, de 1920 y
1926, respectivamente).

3) Obras vocales y/o corales, con o sin acompanamiento orquestal.
4) Obras sinfonicas (doce sinfonias, varios poemas sinfénicos y balés).
5) Operas (siete en total).

Esta producciéon puede - y asi lo hace el experiente musicélogo José Maria
Neves - ser subdividida en cinco periodos cronologicos:

1° Hasta 1917: obras de juventud fuertemente influidas por el impresionismo.

2° De 1917 a 1920: momento de una expresion mas individualizada, de transicion
hacia el neoclasicismo.

3° De 1920 a 1930: década ya sefalada como la mas notable creativamente, y que
Villa-Lobos vivio en parte en Paris. El asi llamado Movimiento Modernista brasilefio
comenzé en 1917, culmind en 1922 con la Semana de Arte Moderno de San Pablo y
termind con la muerte de Mario de Andrade - idedlogo de dicho movimiento - en 1945.
Villa-Lobos participé de dicha Semana también tocando el chelo. La reaccion del
publico a su musica fue injustificadamente violenta, tal vez provocada por las
novedosas y vanguardistas expresiones plasticas presentes en dicho evento, sobre
todo de artistas como Anita Malfatti y Tarsila do Amaral, y de poetas como Oswald de
Andrade.

4° De 1930 a 1950: época signada por su adhesion total a Getulio Vargas, quien
llegd al poder en 1930. La aceptacion oficial de Villa-Lobos por el régimen populista de
Getulio coincide con el viraje del compositor hacia el neoclasicismo musical (no es la
unica vez que ideologia populista y reaccionarismo musical se entrecruzan). Al mismo
tiempo tuvo bajo este régimen la oportunidad de poner en practica sus ideas sobre
educacion musical en el Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, que dirigio hasta
su muerte, y en los estadios que colmaba con nifios brasilefios para gloria de Getulio.
El ejemplo musical mas caracteristico de estos afios lo proporcionan la serie de las
Bachianas brasileiras.

5° De 1950 a 1959: son afos “pdstumos” en los que Villa-Lobos vuelve parcialmente
a la primera fase. Se senala la musica A floresta do Amazonas en la que retoma los
materiales elaborados para la pelicula Green mansions, la que - a su vez - se refiere a
Amazonas, su primera obra sinfénica grande.

Con respecto al tan mentado asunto del folclore, su utilizacion y su defensa, es
importante recordar que, en realidad, Villa-Lobos no demostré real interés por su
investigacion, tal como lo hiciera su contemporaneo y coterraneo Luciano Gallet (1893-
1931), una figura poco estudiada aun de la historia de la musica brasilefa, quien si
llevdo a cabo trabajos de campo y utilizO material original en sus obras. Villa-Lobos
preferia tomarlo de las grabaciones y recopilaciones existentes, por ejemplo de la
coleccion Roquete Pinto. En las partituras agregaba “tema inspirado en...”, para no
confesar que tomaba temas folcléricos originales, lo que le signific6 no pocas
acusaciones. Al aria de la Bachiana brasileira N° 4 incorpora un tema popular de
Paraiba; en el final del Choros N° 10 - para gran orquesta y coro a cuatro voces - cita
integralmente lara o Rasga o corag¢ao del carioca Catulo da Paixao Cearense. Y
dentro del concepto formal de las Bachianas - por lo general en cuatro movimientos o
partes -, cada una de éstas se basa en un género de cancion o danza del Brasil, que
sufre una transposicion a los esquemas clasicos, a los que aluden los titulos; por
ejemplo, un aria corresponderia a una cancion popular o modinha.



A g =

Villa-Lobos compositor, intérprete, director de orquesta, embajador politico-
musical, viajaba con frecuencia: a Paris, Nueva York, Buenos Aires, donde en 1935
dirigio tres conciertos en el Teatro Colén y la funcidon de gala del 25 de mayo con su
balé Uirapuru, en presencia de Getulio. En Montevideo estuvo en 1940, encabezando
la embajada artistica y educativa brasilefa, dirigi6 dos conciertos y dictd tres
conferencias. En Paris, convertida durante algunos anos de la década de 1920 en su
cuartel general, Villa-Lobos desarroll6 intensa actividad, alojandose en cada estadia en
el mismo hotel y ocupando la misma habitacién que Pedro Il, el emperador de Brasil,
solia ocupar a fines del siglo XIX. ¢ Estrategia de mercado? En todo caso, esta actitud
encaja bien en su obsesion por la autopublicidad, documentada en el Museo Villa-
Lobos de su ciudad natal, donde fallecié el 17 de noviembre de 1959.

Il. La 6épera Yerma.

Villa-Lobos compuso las siguientes Operas: lzaht (1913), Jesus (1918), Zoé
(1919), Malazarte (1921), Madalena (1947), Yerma (1955) y A menina das nuvens
(1958).

Yerma, Opera en tres actos sobre texto de la obra homoénima de Federico Garcia
Lorca, fue estrenada en los Estados Unidos afios después de la muerte del compositor,
el 12 de agosto de 1971, por la Opera de Santa Fe, estado de Nuevo México, con
escenografia de Giorgio De Chirico y coreografia de José Limén. Un critico local
sefalaba que la partitura de Villa-Lobos, sonando como Schoenberg, Debussy y
Puccini, es musica que merece repetirse y eso ocurtira. La orquesta refuerza la linea
vocal en el estilo recitado, brillante, con los motivos folcléricos del maestro brasilefno.

Vasco Mariz, su biografo oficial, acota que Villa-Lobos jamas se dedicé con
ahinco a la composicion de 6peras aunque en ellas existan innegablemente paginas de
gran belleza y efectos seguros, y concluye el capitulo “Musica vocal” asi: Tampoco
podemos exigir que el maestro haya sido grande en todos los sectores de la musica.

El estreno brasileio de Yerma tuvo lugar en Rio en 1983 dirigido por Mario
Tavares.

lll. El estreno de Yerma en Montevideo.

En un muy destacable esfuerzo del SODRE, doblemente importante por el hecho
de que la actividad operistica vuelva a estar incluida en su planificacion y por tratarse
en este caso de una Opera latinoamericana, subié a escena [1] ésta, la penultima 6pera
de Villa-Lobos [2], en estreno para paises de habla hispana.

Musicalmente, esta Yerma que toma el texto lorquiano original respetandolo en
su totalidad, presenta rasgos tipicos del compositor: lo ecléctico que llega a lo hibrido,
con profusion de citas y alusiones de estilos varios tanto en lo vocal como en lo
orquestal; lo discursivo llevado a un plano de saturacion del propio material, tratado en
forma muy a menudo efectista, o por una orquestacion igualmente densa. Para una
acustica como la del Solis, con su carencia de un verdadero foso de orquesta para
Operas, esta orquesta se escucha demasiado y se desborda - también en el espacio
fisico -, tapando a veces a los cantantes.
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Protagonista absoluta de esta Yerma fue la joven soprano mexicana Maria Luisa
Tamez, poseedora de una voz privilegiada, excelente técnica, rico y parejo caudal en
su amplio rango lirico-dramatico; descoll6 netamente en un papel arduo y exigente en
lo musical y escénico. Sin duda, merecia - pero no las hubo en el estreno - varias
“cortinas” individuales. Sus acompanantes, el tenor brasilefio Benito Maresca y el
baritono uruguayo Fernando Barabino, actuaron con solvencia y correccién en sus
cometidos. El rendimiento del resto del elenco - marcadamente femenino - fue de bajo
nivel. El coro de adultos, por un lado, y el de nifos y jévenes, por otro, dirigidos
respectivamente por Lilian Zetune y Luna Ferrari, intervinieron correctamente.

La puesta en escena de Jorge Curi, siempre un artista de refinados detalles,
logr6 momentos excelentes de plasticidad visual sobre todo en el primer acto; hacia el
final, la insistente presencia del balé (en realidad, se trata casi de una épera y un balé
paralelos o superpuestos, solo que al tener coédigos diferentes, actuaron muchas veces
como elementos dispersadores de la atencion hacia una y otro), junto con la orquesta
en primer plano, produjo una saturacion mutua de los elementos dramatico-musicales.

David Machado concerté empenosamente foso y escenario, aunque se

autoconcedio el derecho de algunos cortes - habito no siempre recomendable, aunque
practicado por directores de orquesta y de teatro - en una partitura de por si irregular.

[1] Teatro Solis, martes 17 de noviembre de 1987.
[2] Es interesante comprobar que la fecha de finalizacion inscripta en la partitura - 16 de

setiembre de 1955 - no coincide con la dada por Vasco Mariz (1956) y suscrita por el
SODRE en su programa.

* Publicado en Brecha, Montevideo, el 20 de noviembre de 1987.



