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Graciela Paraskevaidis:
Winterreise (Viaje de invierno) *

El Lied (palabra que significa “cancion”) es un género musical esencialmente germano, cuyos
origenes se remontan quiza a los trovadores de la Baja Edad Media, pero cuya existencia como tal se
afianza definitivamente en el siglo XVIIl y alcanza su apogeo en el XIX gracias a Schubert, Schumann,
Wagner, Brahms, Wolff y — ya en la charnela del siglo XX - Mahler. La tradicién continda con cultores
posteriores como Schoenberg, Berg, Webern, Eisler, Hindemith y Reimann.

Franz Peter Schubert (Liechtental, cerca de Viena, 1797; Viena, 1828) — nifio cantor, pianista,
alumno de Salieri y amante de la bohemia vienesa - compuso 603 Lieder, ademas de diez sinfonias,
diez misas, seis 6peras, ocho cuartetos e innumerables piezas para piano, obras que sélo
excepcionalmente pudo escuchar en vida. Sus infructuosas busquedas de trabajo, su inestable salud y
su compulsiéon compositiva, o hacen un tipico exponente del romanticismo, en tiempos de la Viena de
los valses y de la férrea dictadura del canciller austriaco, el principe Metternich — paladin de la Santa
Alianza y del absolutismo europeo posnapoleodnico —.

No sorprende que Schubert haya sufrido lo que en términos contemporaneos podria llamarse
“insilio” musical. Porque esa Viena en la que el emperador José Il habia hecho de la musica en todas
sus formas su apuesta artistica mas exitosa, se habia convertido en el centro de la restauracion
después del Congreso de 1814, que establecié en todo el &mbito austriaco y aleman — aparentemente
valseado y divertido - un régimen de control y persecucion de artistas e intelectuales, sospechosos de
alentar ideales revolucionarios.

Johann Ludwig Wilhelm Mduller (Dessau, 1794-1827), conocido por “el griego” por sus viajes, sus
numerosas colecciones de poesias con teméatica helénica y por ser profesor de filologia clasica, es
también la imagen del intelectual romantico y, aunque estuvo al servicio de la nobleza, ejercio fuerte
critica a la politica de la época (varios de sus poemas sufrieron censura y proscripcion), viajé mucho y
también murié joven.

La coleccion de Viaje de invierno fue publicada en varias etapas, pero Schubert utilizé la edicion
de 1824. Consta de 24 poemas, cuyo orden original fue alterado por el compositor para dar mayor
fuerza a su “narracién”, aunque — como en el ciclo Die schéne Millerin (La bella molinera) de 1823, que
también lleva textos de Miiller — cada Lied es auténomo y puede cantarse separadamente.

La musica fue completada en 1827, afio de la muerte de Beethoven, compositor tan venerado
por Schubert. Si bien la calidad poética dista de alcanzar la musical, el legado del binomio Schubert—
Muller ocupa un lugar preferencial dentro del género.

Las poesias son breves, estréficas e intimistas, y presentan una musicalizacion silabica, sin
ornamentos ni melismas, sin grandes intervalos y, a menudo, con la misma masica para diferentes
estrofas, aunque Schubert cultiva también otro tipo de Lied, de melodia continua, que evoluciona
libremente, sin repeticiones. En todos los casos, la musicalizacion es “esencial” (nada falta, nada sobra),
prescinde de todo gesto retérico, hace que el texto sea perfectamente comprensible y se nutre de un
refinadisimo fluir, cuya riqueza y perfeccion son dificiles de igualar.

La narracion verbal confluye con la musical: el “acompafiamiento” del piano no se limita a apoyar
la linea melddica de la voz o a rodearla de la atmdsfera necesaria, sino que a menudo establece un
intenso dialogo con ella y comparte responsabilidades protagénicas.

La temética transita por expresiones liricas, dramaticas, hasta tragicas, guiadas por sentimientos
de amor generalmente no correspondido, de fugaz alegria, de tristeza melancélica, o de absoluta
desolacion premonitoria de la muerte, pero - a diferencia de la 6pera - no incluye expresiones de odio,
venganza o violencia. Los textos también buscan un permanente vinculo introspectivo con la naturaleza
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y sus personajes (el arroyo, el bosque, las flores, las rocas, el fuego, la nieve, la luz, la noche, el sol, la
luna, las estrellas, las estaciones), instancias en las que el piano participa activamente. En esta
conjuncion, el Lied puede considerarse un antecedente de lo que en el siglo XX se ha denominado
“paisaje sonoro” (interior y exterior).

Der Lindenbaum (ElI tilo) junto a Der Miller und der Bach (El molinero y el arroyo, N° 19 de La
bella molinera) pueden sefialarse como paradigmas de perfeccion lirica, en tanto que Der Leiermann (El
organillero) junto al Doppelganger (El doble, N° 13 del Canto del cisne) y a Der Tod und das Madchen
(La muerte y la doncella) se asoman a la ventana del Lied psicolégico, conjurando — algunas décadas
antes - al Dr. Freud.

La alternancia del modo mayor y menor y la despojada utilizacion del instrumento en lo musical,
junto a la obsesiva primera persona del texto, van creando un clima opresivo y oscuro; el ciclo se
desarrolla en una secuencia casi cinematografica de los tramos animicos recorridos por el protagonista
(¢ el poeta?, ¢ el musico?, ¢ambos en el encuentro de la descarnada soledad de la cancion final?). Este
protagonista, obligado a alejarse de sus raices mas profundas y sus lazos mas queridos - humanos,
geograficos, espirituales — y condenado a peregrinar (“wandern”) por el mundo, ¢,no es la metafora de
un exilio involuntario? El alegérico “viaje de invierno” penetra profundamente en el laberinto psiquico del
trasterrado sin retorno. La primera palabra que aparece —y no por azar - es fremd (extrafio, extranjero,
ajeno); esta “ajenidad” refleja ese estado interior de distanciamiento — fisico, espiritual y afectivo - y se
constituye en el hilo conductor de las veinticuatro canciones, s6lo esporadicamente iluminadas por el
sol y la esperanza.

* Texto publicado en el programa del recital del baritono Thomas Bauer y el pianista Siegfried Mauser, Teatro
Solis, Montevideo, 18 de mayo del 2005.



